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A lo largo de los Gltimos anos, y en la medida de lo posible, el Ayuntamiento de Zaragoza ha
procurado desarrollar una de las lineas de actuacion en materia de artes plasticas que mas cla-
ramente competen a las administraciones publicas, es decir, los encargos de trabajos artisticos de
cardcter monumental o asimilable destinados a edificios o espacios de uso comunitario, con el
doble objetivo de promover la potenciacion y difusion de las manifestaciones artisticas y de carac-
terizar estéticamente y ennoblecer desde un amplio punto de vista cultural los ambitos de relacion
ciudadana.

En el apartado de los encargos pictoricos, a los magnificos murales pintados por José Manuel
Broto y Jorge Gay para el Teatro Principal, y por José Luis Cano para el Palacio de Argillo y el
Torre6n de Fortea, se sumaron el pasado ano 1992 las dos cupulas ejecutadas por Santiago Arranz
para el nuevo edificio, llamado El Cubo, de la Gerencia de Urbanismo, dos medias esferas para las
que su autor desarrolld un complejo y dilatado proceso de andlisis formal y compositivo, que pro-
dujo gran cantidad de bocetos, ensayos, imdgenes previas, de las que saldrian las soluciones defi-
nitivas a materializar, y dio lugar posteriormente a buen nimero de piezas artisticas independientes,
aunque intimamente relacionadas con la resolucion conceptual e incluso material de las propias
cupulas.

Parecia, desde todo punto de vista, no solo conveniente sino necesario, con objeto de ofrecer
la posibilidad de una mas cabal y profunda comprension del proceso de realizacion de las pinturas
de Santiago Arranz y de todas sus connotaciones y consecuencias previas y posteriores, mostrar
el conjunto de los resultados artisticos, provisionales y definitivos, derivados del mismo, y ese es
el objetivo fundamental de esta exposicion, que sin duda reafirmard la sélida y creciente estima
que todos tenemos ya por la obra y la personalidad de uno de los mas destacados e indiscutibles
valores del arte aragonés de hoy.

Antonio Gonzalez Trivifio
Alcalde de Zaragoza



Acaso sin proposito previo en tal sentido, pero siguiendo los pasos de Pablo Gargallo, Hono-
rio Garcia Condoy, Juan José Gonzalez Bernal y, mas recientemente, Antonio Saura, Salvador Vic-
toria, José Oras, José Manuel Broto (citando solo algunos de los mas destacados entre los artistas
aragoneses que, temporal o permanentemente, lo hicieron tiempo atrds), también Santiago
Arranz, que ya tenia perfectamente demostradas sus capacidades e impulso creativo en su propia
tierra y en otros diversos lugares dentro y fuera del pais, se ha establecido en Paris, buscando sin
duda desde alli una mejor y mis fundada proyeccion internacional para su trabajo.

Demostrando hasta qué punto se le valora ya en Aragon, el pasado ano 1992 nuestro Ayun-
tamiento le encargd (y no podemos dejar de recordar como, en la segunda mitad de los anos vein-
te, el Ayuntamiento de Barcelona le encarga a Gargallo, que residia en Paris, diversos trabajos
escultoricos para la plaza de Cataluna y el Estadio Olimpico de Montjuich) la pintura de dos ctpu-
las para un nuevo edificio municipal —El Cubo, de la Gerencia de Urbanismo—, a cuyos bocetos
y estudios previos estd dedicada esta exposicion, que también presenta un buen nimero de obras
posteriores, realizadas en 1993 como consecuencia de dicho encargo, con el que estin estre-
chamente relacionadas.

En esos dos universos concavos Santiago ha representado o quiza reflejado —el posible sen-
tido especular de sus imdgenes aporta inacabables sugerencias— un idealizado dmbito urbano
sobre el que pululan o superviven las sombras, los espiritus quiza, de todos los suenos —pero tam-
bién de todas las misicas y todos los aromas— nacidos de la urdimbre fisica y social, ideologica
y sensitiva de la urbe, acaso entendida como emblema de la existencia humana cuando ya se fun-
damenta en una conciencia historica plena.

Pero Santiago queria, y debemos congratularnos por ello, que conociésemos también los tan-
teos previos, la busqueda inquietante y decisiva, esos fragmentarios cuanto altamente significativos
trabajos de taller que tan expresivamente denotan la personalidad y las tendencias conceptuales
y filosoficas, el personal modo de aproximacion a la meta final, del autor de unas pinturas que,
por supuesto, son mucho mis que el mero resultado, tan razonable como sensorial, de una desa-
zonante seleccion de alternativas, segiin demuestran los subsiguientes trabajos, alrededor del mismo
tema y las mismas inquietudes, que completan la exposicion y dan pleno sentido tematico y for-
mal al proceso de invencion, realizacion y comprension de las ctpulas, cerrando un ciclo tan defi-
nido e interesante como repleto de belleza, sugestion y poesia.

Por ello, y porque estamos seguros de su significacion e importancia artistica y cultural, nos
enorgullece y alegra sobremanera presentar estos trabajos, junto con dos hermosas reproducciones
fotogrificas de las ctpulas definitivas, todo lo cual pondrd una vez mis de manifiesto el extra-
ordinario interés de la obra de Santiago Arranz, sin duda uno de los mds notables pintores ara-
goneses del momento. '

Antonio Piazuelo Plou
Teniente de Alcalde del Area de Cultura y Educacion



LA CIUDAD DEL PARAISO
PERDIDO Y REENCONTRADO

Gérard-Georges Lemaire

“J...Quiere esto decir que el arte
debe encerrarse en una indiferen-
cia preconcebida, en un distancia-
miento glacial de todo lo vivo y
contemporaneo, no admirando,
Narciso ideal, mds que su propio
reflejo en el agua para llegar a ena-
morarse de si mismo?
No, un artista es ante todo un hom-
bre; que puede reflejar en su obra,
tanto lo que admira, como lo que
detesta: el amor, el odio, las pasio-
nes, las creencias y los prejuicios
de su tiempo, a condicion de que el
arte sagrado serd siempre para él el
objetivo y no el medio.”
Théophile Gautier,
L'Art moderne, Paris, 1856.

De un funambulismo sagrado

Pantocratores, Virgenes celestiales, rosarios
de santos y angeles sobre fondos de oro vivo en
las basilicas de Byzancio; espléndidos mosaicos
de sabia polifonia; arcangeles, serafines de con-
tornos tiernos y rollizos y tronos celestiales que
gravitan en racimos por los aires, dando vueltas
entre nubes, empujadas por un soplo pode-
roso en la cipula de la Catedral de Parma; abis-
mos teologicos que transforman los cielos en
gigantescas espirales (dobles, triples o cuddru-
ples), donde legiones triunfantes de seres alados
son transportados hacia el centro magico del
deseo: Las capulas. Cupulas que en la arquitec-
tura religiosa del mundo cristiano nos han legado
un maravilloso especticulo de la representacion
de un mundo inscrito en el interior de una tea-
tralidad aparatosa.

Estas grandes construcciones que han forzado
a los mortales a levantar la vista y a sentir una
elevada espiritualidad, responden a una necesi-
dad obsesiva desde los origenes de la iglesia:
;Como llenar esta distancia arida entre Dios y su
interlocutor terrestre?. Ha sido necesaria toda la
energia creadora de los Padres de la Iglesia para
poblar estos espacios vacios de seres capaces
de interceder por nosotros ante el Supremo

LA CITE DU PARADIS
PERDU ET RETROUVE

Gérard-Georges Lemaire

“Est-ce a dire pour cela que l'art
doive se renfermer dans un indif-
férentisme de parti pris, dans un
détachement glacial de toute chose
vivace et contemporaine pour
n'admirer, Narcisse idéal, que sa
pro-réflexion dans 'eau et devenir
amoureux de [ui-méme?
Non, un artiste est avant tout un
homme: il peut refléter dans son
oeuvre, soit qu'il les partage, soit
quil les repousse, les amours, les
haines, les pasions, les croyances, et
les prejugés do son temps, a la con-
dition que l'art sacré sera toujours
pour lui le but et non le moyen.”
Théophile Gautier,
L'Art moderne, Paris, 18506.

D’un funambulisme sacré

Pantocrators, Vierges en gloire, longues théo-
ries de saints et d’'anges sur des fonds d’or vif
dans les basiliques de Byzance; splendeur des
mosaiques de Saint Marc a Venise, avec leur
polyphonie savante; archanges, séraphins el trones
qui gravitent en grappes dans les aires, qui tou-
pillent entre des nuages aux contours tendres et
poteles, aspirés par un souffle puissant au fait du
Dame de Parme; vertiges theologiques qui trans-

Jorment les cieux en gigantesques espirales (dou-

bles, triples, ou quadruples) ot les légions triom-
phantes de simulacres ailés sont emportées vers le
centre fantasmatique du deésir: le coupoles, dans
Larchitecture religieuse du monde chrétien, ont
donné le spectacle formidable de la représentation
du monde placée a l'enseigne d'une théatralité
tapageuse.

Ces grandes machines qui ont forcé le pieu
mortel a levé les yeux et a ressentir le sentiment
renversant de ['élevation, a répondit d une néces-
sité obsédante depuis les origines de 'Eglise; com-
ment combler cette distance aride entre Dieu el
son interlocuteur terrestre? Il a fallu toute ['énergie
créatrice des Péres, pour paupler d'étres capables
d’intercéder aupres du souverain supréme et de
plaiser notre cause puisquie notre voix ne porte pas
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Soberano y de hacerle llegar nuestra causa, pues
nuestra voz no alcanzaba a escucharse tan alto ni
tan lejos. Imaginando de esta manera jerarquias
sutiles y extranas de figuras angelicales con las
que llenar estos espacios infinitos y desiertos
que desde siempre nos han impresionado.

El cielo ha sido el primer cuadro de la huma-
nidad. Un cuadro cargado de misterio y de belle-
za. Un cuadro en movimiento, siempre es el
mismo y siempre diferente. Una superficie donde
inscribir los signos que dictan el destino del
hombre.

La Torre de Babel fue, sin duda, el primer
gran observatorio astronoémico. Los que intenta-
ron penetrar en los secretos de los cielos pagaron
cara su sed de conocimiento y presuncion.

Friedrich Niezstche profetizo la muerte de
Dios, y al mismo tiempo el arte se metamorfoseo.
Desde entonces, las cipulas quedaron desespe-
radamente vacias y para encontrar una legitimi-
dad a su trabajo los artistas no tuvieron mds
remedio que convertir su disciplina en el Gltimo
refugio de lo sagrado, pero ya sin el apoyo de la
religion ni de la filosofia, instaurando de manera
absoluta la mistica del arte por el arte.

La busqueda de un lenguaje desconocido

Cuando le ofrecieron decorar las cipulas de
un nuevo edificio situado al sur de la ciudad de
Zaragoza, destinado a la nueva sede de Urbanis-
mo, Santiago Arranz debid preguntarse insisten-
temente sobre la naturaleza de la obra a realizar.
En otra época, se le hubiera facilitado un pro-
grama que hubiera tenido que respetar y seguir al
pie de la letra. Seguramente hubiera descrito las
grandes realizaciones arquitectonicas o la historia
de la ciudad, uniendo pasado y presente en un
futuro prometedor. Hoy, se le deja carta blanca.
Nadie le ha impuesto nada. Tiene toda su libertad
para imaginar el espacio, pues no esta sometido
a ninguna condicion. Revelandose extraordinaria
la libertad que le ha sido otorgada. En efecto, el
campo de posibilidades queda abierto para él
al infinito. De ahi que se pregunte incesante-
mente y con un cierto grado de ansiedad sobre la
idea que va a poder desarrollar para dotar de sig-
nificado a estas concavidades.

;Donde elaborar y realizar la idea, sino entre
los materiales secretos de su laboratorio estético?,
;donde darle forma y consistencia sino en este
espacio inaccesible donde se forjan las reglas
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si haut et si loin. 1l ont ainsi imaginé les hiérar-
chies subtiles et cryptiques de figures angéliques
qui peuplent ces espaces infinies et deserts qui,
depuis toujours, nous effraient.

Le ciel a été le premier tableau de 'bumanite.
Ce fut un tableau chargé de mystére et d'une
beauté écrasante. Ce fut un tableau en mouve-
ment —toujours le méme et toujours différent—
un tableau ou s'inscrivaient les signes qui dic-
taient le destin de I'lhomme.

La Tour de Babel a sans doute été le premier
grand observatoire astronomique. Ceux qui ont
tenté d'en percer le secret ont payé cher leur soif de
connaissance et leur présomption.

Friedrich Nietzsche a prophétisé la mort de
Dieu. Et, a l'annonce de cette nouvelle, l'art s'est a
son tour métamorphose. C'est d partir de ce
moment quie les coupoles sont restées désespére-
ment vides. Les artistes n'ont plus. pour trovuver
une légitimité a leur pratique, qu’un seul recours;

Jaire de leur disciple le dernier refuge du sacre.

Sans le secours de la religion. Sans le secours de la
philosophie. Ils ont du faire reposer leur cause
sur rien. Et monter de toute piéce la mystique de
Lart pour l'art.

La recherche d’'une langue nocturne

Quand on lui a offert de décorer les coupoles
d'un bdtiment flambant neuf situé au sud de la
ville de Saragosse et qui abrite le nouvel Institut
d'Urbanisme, Santiago Arranz a certainemeint
dil longuement a s'interroger sur la nature de
l'ouvre a accomplir. A une autre époque, on lui
aurait fourni un programme et ce programme, il
aurait dil le respecter et le suivre a la lettre. Il
aurail decrit en detail les grandes realisations
architecturales, ou ['bistoire de la cité, unissant le
passeé et le présent dans l'invention d'un avenir
riche de promesses. Aujourd'hui, on lui laisse
carte blanche. Aucune recommandation ne lui est
Jaite. Il a toute licence d'imaginer l'espace: son
imaginaire n'est soumis d daucune contrainte.

La liberte qui lui est alors otroyée s'est révélée
sans doutte écrasante. En effet, le champ “des pos-
sibles s'est ouvert a l'infini. De la ce questionne-
ment perpetuel au gré d'une recherche anxieuse de
lidee qui va pouvoir animer et donner une sig-
nification da cette concavite.

L'idée, ol l'élaborer et la parfaire sinon dans
les cornues de son laboratoire esthétique? Ou lui
donner forme et consistance sinon dans le lieu



de su gramdtica intima? Pues el pintor es ante
todo un hombre, que no ha dejado de inventar
un lenguaje, lenguaje ambiguo por excelencia,
pues se trata de un lenguaje de la soledad abso-
luta, que a pesar de todo, debe dirigirse a los
demas, manifestando una idiosincrasia, que para
conseguir entrar en el tiempo, debe antes con-
vertirse en lenguaje universal. Seglin este plan-
teamiento, y a fuerza de darle vueltas y vueltas,
Santiago Arranz llega a ver estas cipulas como
una boéveda craneana, pues ;no es el interior
del craneo humano la imagen de un planeta-
rium donde se reconstruyen, se intercambian,
se mezclan, se rechazan y se juntan los signos de
lo sensible para transformarse en signos de lo
inteligible?

El espacio vacio de la cipula toma la forma
de un crisol donde se mezclan los pensamientos
y las emociones, los anhelos y los deseos, pues
en el fondo del craneo no se proyecta la realidad
misma sino los suenos que la componen. En ese
momento, el artista comienza a entrever cudl va a
ser su proyecto: disponer las esperanzas y los
suenos de los habitantes de la capital de Aragon,
inscribiéndolos en las capulas como una fantds-
tica y gigantesca constelacion. A partir de ese
momento, va a controlar todas sus intenciones.
Pero mas que concebir una metifora evocadora
—como la que Henri Matisse realizara en la
Danza, dandonos una vision que resume por si
misma el espiritu de la danza y todo lo que ésta
significa— €l ha decidido dibujar la carta de esta
ciudad imaginaria, que contiene la ciudad al
completo, excediendo las fronteras de lo fisico. Es
una carta de los suenos, como existieron en el
siglo XVII las “cartas del amor”. Santiago Arranz
ha comenzado por redactar a grandes trazos una
fastuosa historia onirica. El relato ha tomado el
aspecto de una serie de dibujos aislados, que
pueden asociarse libremente, y en consecuencia,
ser colocados en un orden que terminard por
imponerse, y la trama narrativa que sostiene el
proyecto grafico se ha ido elaborando poco a
poco por yuxtaposicion de escenas que se com-
plementan uniéndose improvisadamente las unas
a las otras.

Las letras del deseo anhelante

La matriz de esta obra ambiciosa es el abece-
dario que el artista realizo en 1991. En ese
momento ided una serie de letras en su mayoria
antropomorfas que constituyeron enseguida el

inaccessible ou se forgent les régles de sa gram-
maire intime? Car le peintre est avant tout un
homme qui n'a de cesse d'inventer un langage.
Langage ambigu s'il en est, car c'est un langage de
la solitude absolue qui doit envers et contre tout,
parler aux autres. Langage ambigu par excellen-
ce car il manifeste une idiosyncrasie qui, pour
reussir et traverser le temps, a l'obligation de deve-
nir universel.

Clest selon toute vraisemblance a force d'agiter
et d'agiter encore ce probleme dans sa téte que
Santiago Arranz en est venu d voir la coupole
sous l'apparence d'une calotte cranienne. L'inté-
rieur du crdane humain n'est-il pas l'image d'un
planétarium ol se reconstituent, s'echangent, se
contaminent, se repoussent, s'unissent les signes du
sensible pour se changer en signes de l'intelligible?.

L'espace vide de la coupole pred l'aspect du
creuset des pensées et des emotions, des affectes et
des conceptions, Et, au fond de ce crdne, ce n'est
pas la réalité qui se projette, mais ce sont les son-
ges qui la recomposent.

Clest alors qu'il commence a discerner quel
pourirait étre son dessein: y déposer les esperances
et les révers des habitants de la capitale de I'Ara-
gon et les y inscrire comme une gigantesque cons-
tellation fantasmatique. )

Il a alors dressé le catalogue de l'ensemble de
ces voeux. Mais plutét que de concervoir une
métaphore transportante comme, par exemple,
la Danse d'Henvri Matisse, qui est une vision qui
résume en elle l'esprit de la danse et ce que la
danse suppose, il a choisi de dessiner la carte de
cette ville imaginaire. Celle-ci contient la ville
réelle en son entier el en excede les frontiéres lan-
gibles. C'est une canrte des réves, comme il a existe,
au XVII siecle, une carte du tendre.

Pour la compléter, Santiago Arranz a com-
mencé par rédiger cette grande et fastueuse bis-
toire onirique dans ses genéralités. Ce récit a pris
l'aspect d'une suite de dessins isolés, pouvant s'as-
socier librement, et par conséquent étre rangeés
dans l'ordre qui finira par s'imposer. La trame
narrative que sous-tend le projet gra-phiquie s'est
peut a peu disposée par l'ajustement de scénes que
se completent en s'unissant a l'improviste les unes
aux autres.

Les lettres du désir désirant
La matrice de cette oeuvre ambitieuse est l'a-
bécédaire que l'artiste a exécuté en 1991. 1 s'est
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catalogo imaginario y personal de su teatro pri-
vado. Cada una de estas letras es la representa-
cion teatralizada de un personaje en este espec-
taculo de transformismo. Auténticas piezas de
caligrafia, de resonancias sofisticadas, que susci-
tan en un principio diversas interpretaciones,
diversos ecos. Cada una tiene una o varias rela-
ciones, tanto con el reino animal como con el
vegetal. Combindndolas entre si, forman frases
completas, melodias visuales que se juntan como
los jeroglificos sobre un pergamino, tan secretos
como ludicos, graves, esotéricos y divertidos al
mismo tiempo. Esta coleccion de letras fantdsticas
¢ inesperadas, se apoya en un principio bien
establecido: el alfabeto latino. Sin embargo, tienen
un valor polifénico. Nos ofrecen las claves que
nos permiten llegar a las regiones mas inaccesi-
bles e insondables, las mds desconcertantes, pero
también las mads sutiles e ironicas. Estas letras,
dignas de un bestiario incunable de la Edad
Media, le sirven de fundamento donde apoyar su
creatividad que concibe como un camino espiri-
tual que se compone y recompone sin cesar,
cambiando imprevisiblemente.

Una letra extraida de este diccionario, lleno de
sorpresas, es la grabacion de un pensamiento
fugaz, la manifestacion de un deseo que le ate-
naza el corazon. Algo que retiene lo efimero y lo
movedizo de quien es el artesano de la belleza
sensible.

El circo metafisico

¢Como no describir estas cipulas como la
carpa de un circo en la superficie de la cual se
reflejarian las figurillas que se exhiben sobre la
pista circular dando vueltas graciosamente en
un gozoso y exuberante desorden?

Las bestias exoticas, los perros sabios y los
caballos amaestrados, los malabaristas, los acro-
batas y todos estos ninos que se esfuerzan por
hacer bien su nimero de pelota a la luz de las
antorchas; todos son conducidos por un flujo
concéntrico, un eje poderoso que atraviesa este
microcosmos ruidoso y turbulento, movido por la
sola y Unica voluntad de Eros, que sabe mani-
pular a la perfeccion las sombras en su propio
beneficio, haciéndolas alegres y risuenas, dejan-
do a un lado la muerte y sus armas, disipando las
negras sospechas de la melancolia. Pues, ;no es
esto un fantdstico teatro de sombras chinescas?

Y ¢(no serd este proyecto todo lo contrario
de la «caverna» de Platon, donde las sombras
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ingenie d cette epoque d produire un certain
nombre de letirines qui, pour la plupart, sont
anthropomonphes. Elles constituent bientot le cata-
logue deraisonnable et facétieux de son thédtre
prive. Chacune de ces lettres s'avére une persona
dramatis de ce spectacle a transformation. Cha-
cune est une authentique piece de calligraphie
aux noeuds sophistiqués engendrant d'emblés
plusieurs interprétations, plusieurs échos. Cha-
cune exprime une ou plusieurs relations avec le
regne animal ou avec le régne végétal. Leur com-
binaison construit des phrases complétes, des
melodies visuelles qui s'ajustent comme le font
les hieroglyphes sur un rouleau en parchemin.
Mais ces hiérogly-phes sont aussi secrets que ludi-
ques: ils sont d la fois graves, ésoltériques et dro-
latiques.

Cette collection de lettres fantasquies, bouf-
Jonnes, inattendues repose sur un principe bien
établi: celui de l'alphabet latin. Cependant, elles
ont une valeur polyphonique. Et elles s'avérent
les clefs donnant accés aux régions les plus ina-
cessibles, les plus incoupconnées, les plus dérou-
tantes de la conscience. Les plus déliées et impu-
dentes, aussi.

Ce sont des lettrines dignes d'un bestiare que
renferme un incunable du Moyen Age que lui
servent de fondement a l'édifice qu'il a en vue et
qu'il bdtit a l'égal d'un cheminement espirituel quii,
sens cesse, se compose et se recompose dans ses
developpements imprévisibles.

Une lettre extraite de ce dictionnaire plein de
surprises est la gravure d'une pensée fugace et la
manifestation d'un désir qui tenaille le coeur.
Elle retient I'éphémere et le mouvant de ce qui
est l'artisan de la beauté du sensible.

Le cirque métaphysique

Comment ne pas décrire cettes coupoles
comme la tente d'un cirque a la surface de laque-
lle se réflechirait les figurines s'exhibant sur la
piste circulaire et tournant avec gréice dans un
desordre joyeux et exubérant? Les béles exotigues
des ménageries, les chiens savants et les chevaux
dresses, les jongleurs et les acrobates aériens, tous
ces enfants de la balle qui s'appliquent a faire
leur numero a la lueur des flambeaux sont
entraines dans un flux concentrique. Le moyeu
puissant qui anime ce microcosme bruyant et
turbulant est mii par la seule volonté d'Eros, qui
sait a la perfection manipuler les ombres a son
benéfice, a la rendre enjouées et riantes, repous-



proyectadas no son mds que pobres y vanos
reflejos de las cosas auténticas? Para Platon, la pin-
tura no significa nada, a sus ojos no tiene ningin
valor. Es una copia mediocre de los objetos y los
seres que, a su vez, son los reflejos empobrecidos
y desnaturalizados de la idea original.

Levantando el telon de su teatro, el artista
contradice con determinacion esta filosofia,
dotando a sus sombras de mas peso y realidad
que la realidad en si misma. Se representa la
ilusion como el summun de la verdad, enganan-
do asi nuestros habitos de percepcion.

El circo metafisico de Santiago Arranz gira,
como un tiovivo, mecanismo insolito, templo de
las maravillas, que se arremolinan entre las luces
enganosas del glorioso artificio de la pista, pues
la transposicion y la sublimacion son los tGnicos
elementos vilidos de los que dispone el creador
para arrancarle a la realidad su contenido mas
intimo.

Transportados, suspendidos en este movi-
miento irresistible de circunvalacion jubilosa, al
igual que un corro de ninos, el conjunto de estas
siluetas estilizadas, configuran como guirnaldas
flexibles y vivas, tintinean en el firmamento
encantado. Asi encontramos: caballos alados,
gacelas que se mecen, arboles de ramas flexibles
que se entrelazan en circulos, amazonas con
poses acrobaticas, extremadamente voluptuosas,
banistas que se arrojan desde lo alto de la capu-
la celeste, dibujando un arco con su cuerpo,
parejas formadas por un soélo cuerpo, sentadas
sobre una bola monumental, enamorados que
se miran unidos por las piernas, plantas con las
hojas que descienden en dulces cascadas, hom-
bres que caminan, hombres inmoviles, encara-
mados sobre columnas como estilistas, contor-
sionistas que se balancean en el vacio.

Se trata de una vision del paraiso terrestre pre-
sidido por el signo de lo misterioso y reproduci-
da en las alturas de este gigantesco telon hemis-
férico, que se repliega sobre la tierra como un
velo protector y que poseyendo la fragilidad del
sueno, contiene al mismo tiempo la fuerza de la
memoria.

El regreso inesperado de los dioses

Limitindose al uso de tres colores: almagra,
marron y negro para todas las figuras y motivos
de la capulas y cinéndose también para los fon-
dos de los cuales se despegan estas figuras a un

sant la mort et ses armées aux loin, dissipant les
noires soupcons de la mélancolie.

Car n'est pas la un fantastique thédtre d'om-
bres chinoises?

Ne serait-ce pas tout le contraire de la caverne
de Platon, ou les ombres projetées ne sont que de
pauvres, de vains reflets des choses au-thentiques?
Pour Platon, la peinture ne vaut guére mieux;
elle n'est a ses yeux qu'une pietre et coupable
copie des objets et des étres quii, a leur tour, sont les
réflections affaiblies et dénaturées de l'idée pure.

En montant la toile de son thédtre fabuleux,
l'artiste entend avec détermitation contredire le
philosophe et faire valoir que ces ombres ont plus de
poids et de réalité que la réalité elle-méme. L'illu-
sion est présentée comme le comble de la vérité
que dissimulent les habitudes de la perception.

Le cirque métaphysique de Santiago Arranz
tourne encore et toujours comme un maneége,
rapide et mélodieux. Ce manége insolite est le
temple' des merveilles qui tourbillonne dans les
Seux trompeurs du glorieux artifice de la piste. Car
la transposition et la sublimation sont les instru-
ments privilégiés dont dispose le créateur pour
arracher a la réalité bien plus que ce qu'elle
parait, sa substance, son frémissement intime.
Portées, soulevées par le mouvement irvésistible
de cette circumambulation jubilante, telle une
ronde d'enfants, la foule de ces silhouettes détou-
rées forment des guirnaldes qui, sinueuses et vives,
tintinabulent dans le firmament enchanté.

Chevaux ailés, gazelle a bascule, arbres dont
les branches souples s'entrelacent en boucles,
ecuyeres aux poses acrobatiques (et 6 combien
voluptueuses) sur la croupe ronde de fréles mon-
tures, plongeurs qui se jettent du haut de la voiite
céleste et dont le conps trace un arc, couples que ne
constituent quasiment qu'une seule entité et que
sont asssis sur un oeuf monumental, couple que se
Jait face et qui est lié par les jambes, plantes dont
le feuillage retombe en cascades douces, hommes
qui marchent, hommes immobiles jucheés sur des
colonnes a l'égal des stylites, contorsionistes qui
basculent dans le vide: cette vision d'un paradis
terrestre qui serait garde par l'ange du bizarre
(mais un ange bienvellant) reprouite dans les
hauteurs de ce gigantesque rideau de scene
hémisphérique se refermant sur la terve comme un
voile protecteur, cette vision a l'évanescence du
réve, mais possede tout autant la force de la
memoire.
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color uniforme, un amarillo apagado, que evoca
un ocre de otro tiempo o un oro viejo, Santiago
Arranz obtiene un efecto de distanciamiento sin-
gular e inquietante. La composicion nos trae el
recuerdo vago pero insistente de los frescos
antiguos, en los que los motivos hubieran sido
deformados. Pensamos también en esos vasos
griegos donde los héroes y los semidioses se
dibujaban en colores uniformes, negro o rojo.
Finalmente nos acordamos de las pinturas roma-
nas del principio de nuestra era, en particular de
esas de las mansiones patricias de Pompeya y de
Herculano.

Pero esta impresion, sin que desaparezca
totalmente, es completada por otros elementos,
como las lineas sensuales que refuerzan a modo
de lianas el cardcter caligrifico de su obra, ya bas-
tante pronunciada.

Una vez mas, el sentimiento que nace de la
contemplacion de estas letras extranas, nos trans-
porta a la antigliedad, pues estan concebidas de
tal manera que provocan en nosotros una con-
viccion profunda de la que no podemos desha-
cernos: la nobleza de sus referencias —que no
son nunca negadas, pero a cada momento
deformadas, remodeladas y reformuladas—,
pues en ningun caso se trata de citaciones, sino
que las asociamos mas bien con una poesia
desenfrenada.

Anadir también algo de primitivismo, aun-
que alterado por estas formas simplificadas y
suavizadas, que responde a una estética moderna.
Todos estos nexos se traducen por un himno a
la alegria, que revestidos por un nuevo sentido de
lo sagrado, no tiene nada de hierdtico. Arranz ha
encontrado una fuerza expresiva de una natura-
leza similar a esa de Pablo Picasso, cuando pinto
sus pequenas fieras al final de los anos cincuen-
ta para el museo de Antibes.

En definitiva, las capulas que Santiago Arranz
ha realizado postulan una modernidad inaudita,
renovando sobradamente las relaciones que el
pintor puede establecer con las artes primitivas y
la tradicion greco-latina para extraer una poética
muy pura y vitalista. Una poética que restituye la
pintura en la ciudad.

Paris, enero 1994

Le retour inopiné des dieux

En se limitant a l'usage de trois couleurs: un
ocre rouge, un brut foncé et un noir pour toutes les
Sigures et tous les motifs des coupoles et se limitant
de la méme maniére pour le fond sur lequel ils se
detachent, fond uniforme d'un jaune éteint qui
evoque un ocre d'autrefois ou un treés vieil or,
Santiago Arranz obtient un effet pour le moins
singulier et paradoxal: la composition évoque le
souvenir vague mais insistant de fresques anti-
ques dont les sujets auraient été anamorphoses.
On ne peut non plus manquer de penser a ces
vases grecs otl les héros et les demi-dieux se décou-
pent sur un forme uniforme, noir ou rouge. Enfin,
on se souvient des peintires romaines du debut de
notre ere, en particulier celles des demeures patri-
ciennes de Pompei et d'Herculanum avec leurs ini-
mitables fonds rouges.

Mais cette impression, sans étre dissipée, est
corrigée par d'autres, suggérées par les lignes sou-
ples comme des lianes que renforcent le caractére
calligraphique de son ouvrage déja trés prononce.

La encore, le sentiment qui nait de la con-
templation de ces lettrines cryptiques nous rap-
proche des temps anciens. De surcroit, elles sont
arrangées de facon d engendrer une conviction
profonde dont on ne peut plus se défaire et qui
repose sur une ambiguité absolue: la noblesse de
ses réferences (qui ne sont jamais niées, mais
chaquie fois détournées, remodelées, reformulées,
qui ne sont jamais en tout cas des citations) est
associée da une poésie debridée. Et il faut ajouter
une pointe de primitivisme, aussi dévoyée par ces
JSormes simplifiées et adoucies qui répondent a
une esthétique moderne. Ceite alliance se traduit
par un hymne a la joie qui est investie d'un nou-
veau sens du sacre, qui n'a plus rien de biératique.
Arvanz a trouve une force expressive qui est d'une
nature semblable a celle de Pablo Picasso quand
il a peint ses petits faunes d la fin des années cin-
quante et qui ont été destinés au Musée d'Antibes.

En definitive, la coupoule que Santiago
Arranz a accomplie postule une modernité
inouie. Elle renouvelle largement les rapports qite
le peintre peut etablir avec les arts primitifs et la
tradition gréco-latine pour en soustraire une poé-
tique trés pure et trés cocasse, une poétiqiie qui
réinstitue la peinture dans la Cité.

Paris, janvier 1994



CUPULAS

BOCETOS Y DIBUJOS PREPARATORIOS 1992
DIBUJOS DEFINITIVOS 1993
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Vocabulario original, 72 imdgenes, 1992

Cartulina recortada y pegada sobre papel, 21 x 15
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Liapiz y rotulador sobre papel, 31,5 x 21,5






Cupula I (hoceto definitivo), 1992
Lipiz y rotulador, collage sobre cartulina, 75 x 99
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Cripula II (boceto definitivo), 1992
Lapiz, rotulador y acuarela, collage sobre cartulina, 75 x 99



Cupula 1, 1992
Oleo sobre poliéster y collage de hojas

2 de aluminio, 350 @ x 150 de profundidad



Cupula 11, 1992
Oleo sobre poliéster y collage de hojas

de aluminio, 350 @ x 150 de profundidad
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Sin titulo, 1993
Gouache y collage sobre papel, 50 x 65



Sin titulo, 1993
Gouache y collage sobre papel, 65 x 50
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Sin titilo, 1993
Gouache y collage sobre papel, 50 x 65
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Sin titulo, 1993
Gouache y collage sobre papel, 65 x 50 2
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