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En septiembre 2017 Santiago Arranz se instala en Harlem NY con la bella idea de perse-
guir al escritor espariol Federico Garcfa Lorca por las calles y suefios de Manhattan, por
donde el poeta “vagabunded” en 1929, cuando era estudiante de inglés en la Universidad
de Columbia, donde escribié Poeta en Nueva York.

El interés de Arranz por experimentar el arte desde la palabra, le lleva a establecer un
- mapa. literario de la ciudad de Nueva York, donde los lugares van unidos a los sentimien-
tos, las relaciones personales y los estados de dnimo que motivaron la creacién de este
poemario, estableciendo una interseccién entre su obra y los textos de Lorca.

De manera perspicaz, Lorca supo denunciar en Nueva York la violacién del mundo na-
tural, lo sordido del consumo sin limites, la boca enorme de una c1udad babilonica y
cruel *.

Christopher Maurer
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.. No olvidéis vosotros que en América
er poeta es algo mds que ser principe en

Europa.”

Carta de Lorca a sus padres

Llegué a Edgecombe avenue, Har-

lem, a finales de septiembre, en com-
paiiia del libro Federico Garcia Lorca
en Nueva York y La Habana, cartas

'y recuerdos, de Christopher Maurer
y Andrew A. Anderson, con la bella
idea de perseguir a Lorca por las ca-
lles y suefios de Nueva York. Necesi-
taba un buen pretexto para conocer
I.a Am:ora de Nueva York y el Noc-

-adonde qui-

tablece un mapa literar
{ los lugares,

que F_Gl. é.é’criﬁié_ durante su est

cia entre 1929-30, en Nueva York y
La Habana,

A Lorca, le habian inscrito, como
estudiante de inglés -idioma al que
era alérg1co en la Universidad de
Columbia, siguiend consejo del

gran amigo de la familia Fernando

De los R1 Con este brusco cam-

bio de aires se pretend.{a ayud.a.r al

joven poeta a superar la depresién
en la que-le.habrié sumido la rup-
tura con el escultor Emilio Aladren
57 e.[ desprecm de sus amigos Dali y

'y anucuada

En Nueva York




1
En 1929, afio en que Federico Garcia Lorca llega a Nueva
York, el fildsofo John Dewey, profesor en la Universidad
de Columbia, donde iba a vivir el poeta granadino, sefiala
tres facetas de la «americanizacion» que empieza a ame-
nazar a Europa y al resto del mundo: la cuantificacion, la
estandardizacién y la mecanizacion,

No habria utilizado nunca Garcia Lorca —poeta sen-
sorial, «profesor de los cinco sentidos»- esas palabrotas
abstractas. Las habria repudiado. Pero el tema de la cuan-
tificacion (vocablo en aquel entonces poco utilizado en
inglés y en espanol) es una constante en lo que escribié
durante los meses (junio de 1929 a marzo de 1930) pa-
sados en la metropolis norteamericana, que era en aquel
entonces una ciudad de 7 millones de habitantes. En 1929
Norteamérica se habia puesto a contar su poblacion, pre-
parando el Censo de 1930, ocasion, para muchos, de ce-
lebrar lo mucho que la ciudad y el estado de Nueva York
habian crecido desde el anterior.

Lo que veria Dewey en ese crecimiento demogrdfico
seria una pérdida del individualismo. Las caracteristicas
antes mencionadas representaban una amenaza no solo
para Europa sino para los norteamericanos. La tendencia
a cuantificar, fundamental, por una parte, para la ciencia
y para los avances tecnoldgicos, empobrecia el intelecto,
cuyas raices debian (segiin Dewey) hundirse en lo «in-
consciente y vital», lo instintivo y emotivo, mds que en
lo cuantificable. En Estados Unidos «el subconsciente
es ignorado; es suprimido o subordinado a la raciona-
lidad consciente. Esto significa que el subconsciente es
adaptado a las necesidades y a las condiciones del mundo
externo, Tenemos ‘intelecto) si, pero en el sentido bergso-
niano: la mente esté alli para condicionar la accién, para

manipular la materia y el mundo. Nuestra vida emotiva
es rapida, excitable, falta de individualidad y no se deja
dirigir por la vida intelectual. De ahi lo superficial del
alma americana, volcada siempre hacia lo exterior. No
tiene unidad interior ni unicidad; no tiene verdadera
personalidads.’

Poeta en Nueva York iba a ser un golpe poético contra
esa racionalidad, con su tendencia cuantificadora: un re-
pudio alo que llama Dewey «rationality»,

2
La megalomania de los norteamericanos de los afios 20 -
es un cliché en los libros de viaje- lo habia notado Jacinto
Miquelarena en su visita a Nueva York meses antes que
Lorca: «Todo es aqui lo mejor del mundo, lo mas gran-
de del mundo, lo mas espacioso del mundo...The biggest
in the world. The largest in the world. The greatest in the
world. Lo mismo que sea un puente -el de Brooklyn, por
ejemplo- que un hotel, que un cinema.»* Un escéptico
viajero francés de la misma época, Lucien Lehman, al fi-
jarse en Le Grand Mirage USA, afirma que el americano
es un «grand collectionneur de records», inventor de con-
cursos imaginarios en el que «alguien obtendra el titulo
del hombre més gordo o el mas flaco o el que pesa mas
o0 el mas feo, o el mis estipido. Todas estas distinciones
confieren un valor en el mercado y por lo tanto interesan
a grandes y a pequeiios y el que posee el titulo estd ase-
gurado de la atencion piblica. Desde las plantas altas de
John Jay Hall Garcia Lorca podia ver, bajo construccion,
atravesando el Hudson, un puente todavia mds grande
y mas largo que el que mencioné Miquelarena. EE. UU.
era, en palabras de éste, «el pais de lo mds del mundo»
y en palabra de Garcia Lorca -que lo comparaba con
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Lorca como Manhattan. 2017

(Poemas de la soledad en Columbia University)

Arilico, acuarela y esgrafia do/carton

54 piezas de 21 x 21 om.

Recordamos a Lorca y Bufiuel sobrevolando Madrid en yng avione.
1a de cartén en la verbena de San Isidro hacia 1924, Djas de fisasy
amistad para explicar como,

Lorca comp Manhattan asume este dispositivo de carcasa hueca
de feria, en el que venos al poeta como un gigante tumbado y
abatido en el frio suelo de Nueva York, entre rascacielos y soladag,
En este gran collage, surgido de una de las primeras fotograffas que
del poeta se realizaron a su llegada a la Universidad de Columbia
-concretamente esa en que le vemos andando junto a su amiga
Antonieta Rivas Mercado y dos amigos ocasionales- Lorca wuelye
de paseo sosteniendo su cabeza en su brazo izquierdo, untoa s
gabardina, indicando la desolacion interior que le producia pas_ea_r"
por ésta ciudad en la que enseguida se identificarfa con toda jo°
mutilado, enfermo y averiado del mundo. Y asi como la muerte
que cobra vida -se siente vacio, y por mi muerte desierta un sola
paseante equivocado, retenido en una marana de calles y suefios
por donde circula sangre y sufrimiento.

Esta obra también nos invita a habitar el cuerpo del poeta, al susti-
tuir su cabeza por la nuestra, como en un fotomontaje, para seatit’
con nuestra mirada el temblor de su imaginacion y sus palabras.
Elias Canetti en Auto de fe escribe acerca de un mundo sin cabeza,
una cabeza sin mundo y el mundo en |a cabeza. Palabras que &
cajan a la perfeccién con las diferentes lecturas que de este retrata’
hiperbélico del poeta podemes hacer, en el que también es posib
ver el exilio como la oportunidad de reconstruirnos una nueva ide
tidad, una nueva voz. |
Nueva york, como describiera la excéntrica Sarah Lockwaod
chester, es un gigante juvenil de trescientos anos, con una al
de 20 km y tumbado de espaldas; sus pies estan en la Batél
columna vertebral, tan recta, es la Quinta avenida; sus castil
fas calles transversales; sus ojos son Broadway, y Park A\_fe_ﬂ
higado; su vientre, [as dos Estaciories; su cabeza se encuentr&!
Harlem, sus brazos se extienden por encima de 05 rfos, 6 d

o guarda en su calcetin, en un sitio seguro llamado Wall Streel- &
cuanto a su corazan, carece de ese Grgano...
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Cabaia americana.

(En la cabaria de Farmer)

En su wiaj York, Lorca paso una buena parte del tiempoen

or de cerca el modo de vida rural americano

el campo, ¥ pudo cono
que tanto le recordaba su infancia en Granada. La infancia es una
etapa gue por un lado nos consuela, pero que también acentia
perdido, dejandonos un vacio por ese tiempo
lejano de inalterable felicidad. Esa mirada al pasado es el hueco y el
vacio, por donde mirar el mudo hueco por donde todo se ha ido

3 época estival de 1929 le vemos en fotografias viviendo en

nuestro dolar po

afias de madera en Viermont, con la familia Cumming y en Bus-

hnelisville, con Angel del Rio y Amelia Agostini. La naturaleza, el
paisaje y los nifos del granjero Stanton tenian para él una conng-
tacion positiva, que no se reflejaba en el tono deprimente de sus
poemas, aun mas tristes que los escritos en la ciudad, pues segun
expresaba en una carta a su familia: Esto es acogedor, pero me
ahogo en esta tranquilidad que remueve mis recuerdos. Se dira
que I2 cabana que le sirve de refugio, se parece mas a una chabola
modesta de esas que invadieron Central Park durante la recesion,
cuando €l estaba alll entre lujosos rascacielos. En Cabafia amern-
cana, sobre la bandera en azul, rojo v blanco se dibuja su amor
hacia la humanidad, sustituyendo las estrellas y las barras por una
distopia de imagenes, en solidaridad con el entorno de pobreza
que le envolvia

oy
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Nifia ahogada en el pozo. 2017
Fatografia y ldpiz / papel vegetal, 20 x 30 em.




Nocturno del hueco. 2017
(Introduccién a la muerte)

uecorrelieves y fotografia / madera pintada
S4x218x3cm
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bsesivos de Poeta en Mueva York es el hueco

on a la nada existencial, la soledad y el sin-

lechos vacios, cielo vaco, caracoles vacios
35, huecos puros...Cascaras de un mundo fosil que
o 0 que hemos perdido. Este sentimiento de vacio estd
H1Emundo de Lorca que identifica ser poeta con .. .alguien que
y lo hace a través de
3, lo roto, lo ahogado,.. el ojo herido de un
‘. or donde el mundo llora su tristeza. Su obra apunta
n::':fr‘: f.ﬁ l?’tl*":tf‘n:m de la ausencia en el vestido hueco, en
B ‘€ Que fa no posesion hace posible el deseo

10 del | - . S
el hueco, la ciudad aparece como una abstraccién

de formas fragmentadas, un paisaje del alma que representa un
ion que identificamos

estado de nimo, de paseo de la des
con la muerte, aungue sea desamor. Sus calles y sus edificios son
blancos como la magueta de una ciudad que sera habitada, aun-
que ahora solo habita el autor y sU oquedad en su duelo amoro-
0. El conjunto de la composicion tiene un aire de lapida, acen-
tuado por el neblinoso retrato de tiza Un aire de eternidad y de
blancura que identificamos con la soledad y el silencio, aunque
se trate un vacio jubiloso y pleno de vida, que también podemos
\tificar con ventanas abiertas al mundo, Un mundo que pe-

ider
@n nosotros cuando lo escuchamos desde nuestra herida

netra




Nueva York vegetal. 2017
(Vuelta a la ciudad)

Acrilico e inosion / papel entelado
184 om: diametro

Nueva York...! donde nadie suele pensar gue haya habido natu-
raleza antes que las maguinas allanaran el terreno y asfaltaran sus
lagas

La obra aborda el tema de las transformaciones, la ciudad es un
torido circular que se mueve y circula en metamaorfosis sucesivas
como un planeta, La ciudad muere constantemente y se convierte
€01 otro ser, asegurando el transito permanente del deseo a Ia sa-
tisfaccion

El eje de esta rueda, de esta ciudad-mundo que se mueve sin lu-
gar ni tiempa, sin elementos referenciales, no es la ciudad ideal
que quiso ver Paul Morand cuando viaja a NY por la misma época
que Lorca, sino un simbolo del sufrimiento, Una vision totalmente
diferénte y, sin embargo, acorde a otras produccianes de la épaca
como Manhattan transfer de lohn Dos Passos o Metrapalis de Friz
Lang. La vision de un munde natural engullendo la ciudad tecnolé-
dica para restablecer el orden natural es uria vision apocaliptica que
se restielve en |a imagen del tulipan strcado de huecos, en alusién
a los primeros pobladares de esta Musya Amsterdam. La solucion a
lainjusticia no vendra de una revolucion de masas, sino del animis-
mo de |a naturaleza. La ciudad, coma [a naturaleza, es un universo
de huecos, donde nada es tnico y todo es diverso y fraccionade.




Cartografia poética de Nueva York.
2018-2019.

Tinta y acuarela / tela, 35 piezas de 31 x 24cm.

¥ 1 collage de 31 x 48 cm.

Hay libros, como Poeta en Nueva York de Federico Garcla Lorca, cuya inten--
sidad merece ser interpretada en un tiempo actual y en otra obra diferente,
en un proceso que va de la literatura 3l arte, y que culmina en [a invencion
de un nuevo plana de la ciudad, construide a partir de los estratos de los
sentimientos provecadas por su lectura.

La obra artistica surgida de la fabulacion de fa literatura, consta de 35 dibujos
que se corresponden a su vez con los 35 poemas del lioro que, ubicados con
precisién —y no al azar- en diferentes escenarios reales de la ciudad y sus.
distritos, canforman esta nueva Cartografia pogtica de Nueva York, como si
pudigramos aqui entender algo de la ciudad que no nos explican fas quias
turlsticas, sino las literarias, que hacen de la busqueda sin encuentro su ali-
ciente mayor, convirtienda lo maravilloso en una experiencia real.
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